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La funcion del referente cervantino en la caracterizacion de don Lope.

ROSA BURAKOFF*

En la relacion intertextual entre Benito Pérez Galdds y Cervantes, el investigador debe
considerar el grado de afinidad y apartamiento en la elaboracion de los modelos de
caracterizacion de personajes como una forma de correspondencia textual. En el analisis de los
personajes galdosianos y la relacion de estos con sus referentes cervantinos, el critico tiene ante
si dos posibilidades: por un lado, el didlogo que establece un personaje galdosiano con multiples
referentes cervantinos. Por otro lado, y como veremos a continuacidon, las relaciones
intertextuales creadas cuando varios personajes galdosianos se adjudican las caracteristicas y los
rasgos de un solo referente cervantino, como don Quijote.

En un trabajo anterior, me propuse verificar ciertos aspectos que relacionan la obra de
Benito Pérez Galdés con la narrativa y el personaje cervantino (Burakoff, 2007).
Especificamente, opté por un andlisis intertextual de las relaciones que se establecen entre la
novela galdosiana La desheredada y el Quijote. Examiné los personajes de Isidora y su tio
Santiago Quijano-Quijada y la funcion del referente cervantino en la configuracion de estos. Por
ello, crei necesario eliminar, en la medida de lo posible, los argumentos que constituyen parte
del extratexto —por ejemplo, la vida del autor y los discursos sociales y filoséficos
decimononicos— de la primera linea de discusion para poder reconocer las estrategias y marcas
textuales que facilitan el didlogo entre ambos. Esto me permitio sugerir que la relacion de
completa y total identidad de un personaje galdosiano con un solo referente cervantino no es
admisible. Asi, por ejemplo, mostré como Santiago Quijano-Quijada se configura a partir de la
relacion que se establece entre don Quijote y Sancho y los episodios que preceden al gobierno
del escudero en Barataria.

Sin duda, el hecho de que varios referentes cervantinos hayan contribuido a la creacion
de un personaje galdosiano como Santiago Quijano-Quijada, obliga al investigador a valorar la
funcion y el comportamiento de dichos referentes en otros espacios narrativos galdosianos. El
propdsito en este trabajo es, por un lado, examinar si en el personaje galdosiano se manifiestan
algunas de las caracteristicas cervantinas mas paradigmaticas. Y por otro lado, corroborar si se
puede dar una relacion reciproca o simétrica entre el personaje galdosiano y su referente
cervantino. Intuyo que en otras novelas galdosianas la relacion entre “personaje galdosiano-

referente cervantino” debe entenderse de la siguiente manera: primero como la configuracion
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del personaje galdosiano especifico a partir de los rasgos distintivos de varios personajes
cervantinos y sus relaciones con los episodios donde estan circunscritos. En segundo lugar,
como la distribucidn y proyeccion de los matices o rasgos que conforman una figura cervantina

tan reconocible como, por ejemplo, la de don Quijote, en varios personajes galdosianos.

Tristana, la novela que ahora nos ocupa, constituye uno de los mds ricos y claros
ejemplos de la adopcion de la intertextualidad sefialada. A lo largo de la novela, podemos
observar en casi todos los personajes, pero principalmente en don Lope, resonancias de la figura
de don Quijote. Para ello, el texto se sirve de la voz narrativa y de la focalizacién multiple, entre

otras tantas estrategias narrativas.

Tristana

La accion de Tristana transcurre en el barrio de Chamberi, pero con mas exactitud en los
confines de un cuarto de alquiler. En este reducido espacio la voz narrativa describe los
personajes con detalle, como si estos fueran retratos vivos y coloridos, tal como se patentiza en
el siguiente fragmento:

Con [don Lope] vivian dos mujeres, criada la una, sefiorita en el nombre la otra
[...] Llamabase ésta Saturna, alta y seca, de ojos negros, un poco hombruna y
por su viudez reciente vestia de luto riguroso [...] La otra [Tristana], que a
ciertas horas tomariais por sirvienta y otras no [...] era joven, bonitilla, esbelta,
de una blancura casi inverosimil de puro alabastrina; las mejillas sin color, los
negros 0jos mas notables por lo vivarachos y luminosos que por lo grandes, las
cejas increibles como indicadas en arco con la punta de finisimo pincel,;
pequetiuela y roja la boquirrita, de labios un tanto gruesos, orondos, reventando
de sangre, cual si contuvieran toda la que en el rostro faltaba; los dientes,
menudos, pedacitos de cuajado cristal; castafio el cabello y no muy copioso,
brillante como torzales de seda y recogido con gracioso revoltijo en la coronilla
(1, 39-40)°.

La voz narrativa cumple su funciéon como agente constructor de los personajes, los
introduce, describe y trae a escena. En ocasiones, se vale del simil para destacar los rasgos, en
otras recurre al didlogo (una estrategia, que entre otras cosas, le permite mediatizar la distancia
que lo separa de sus personajes) y, finalmente, se limita a describirlos, como lo hace con el
personaje de don Lope.

2 Las referencias de Tristana seran tomadas de Benito Pérez Galdds, Tristana. Biblioteca Pérez Galdos.
Introduccion de Ricardo Gullon. Madrid: Alianza Editorial, 2004. De aqui en mas so6lo se indicara el capitulo y el
numero de pagina.
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Significativamente, uno de los primeros datos que tenemos del personaje de don Lope,
nos conecta con su doble cervantino, don Quijote. Al igual que Alonso Quijano, don Lope “es
un hidalgo de buena estampa y nombre peregrino”(1,37). El indicio que nos da la voz narrativa
respecto al grupo social a la que pertenece don Lope, es decir, como buen hidalgo, nos permite
inferir que el personaje goza de una historia vital que satisface los requerimientos minimos para
su configuracion, porque a partir de la presentacion directa del personaje como tipo social y
literario, con el epiteto de “hidalgo” se crea un barniz de verosimilitud historica (Fine, 2006).
Esta hidalguia podria interpretarse como un descuido del narrador ya que las caracteristicas de
un hidalgo del siglo XVII no son similares a las caracteristicas de un hidalgo decimondnico,
pues se dice que en este siglo XIX, la hidalguia carecia de este sentido social-econdémico. No
obstante, considero que el paralelismo con el hidalgo cervantino no es gratuito y me atreveria
asegurar que forma parte de la ironia galdosiana, pues asi como la caballeria andante resulta
anacronica para la sociedad atrica en el texto cervantino, la hidalguia adolece del mismo tipo de
anacronismo para la sociedad decimononica de don Lope.

Por ello en Tristana la funcion del narrador constituye un fuerza que desequilibra y
obstaculiza este proceso de caracterizacion al incorporar marcas textuales que operan en contra
de la creacion del personaje. Si don Lope pertenece a una clase con solvencia econémica, el
narrador nos hara saber que es pobre; si el personaje se vanagloria de su juventud, el narrador

nos hara ver que es mas viejo de lo que aparenta. Y asi sucesivamente.

La presentacion que hace el narrador de don Lope nos recuerda las palabras del narrador
del Quijote al describir la hidalguia del personaje pero, sobre todo, nos llama la atencioén que, al
igual que Alonso Quijano, don Juan Loépez Garrido, por voluntad propia, adopta un nuevo
nombre y, con ello, una nueva identidad: la donjuanesca. De esta forma se patentiza la
autonomia y autodeterminaciéon del personaje respecto a la voz narrativa. Dicha libertad
constructiva no se limita a fijar para si un nuevo nombre, por el contrario, se extiende a otros
aspectos vitales que le permiten crear una nueva identidad. Si don Lope ha decidido imitar el
patron de conducta donjuanesca, la edad es crucial, por ello se planta “en los cuarenta y nueve,
como si el terror instintivo de los cincuenta le detuviese en aquel temido lindero del medio
siglo”(1, 38).

La respuesta del personaje frente a la falta de caracterizacion por parte de su agente
constructor es la creaciéon de una nueva identidad al amparo de un modelo literario, tal cual lo
hace Alonso Quijano con el modelo literario del caballero andante. Y asi, “don Juan Lépez
Garrido se inventa a si mismo como ‘don Lope’ (y sus amigos completaran esa invencion
apellidandole ‘de Sosa’), al asumir el continente y la conducta, la figura y el comportamiento de
un “Tenorio” (Ayala, 1970, 8):

La primera vez que tuve conocimiento de tal personaje y pude observar su
catadura militar de antiguo cuflo, algo asi como una reminiscencia pictoérica de
los tercios viejos de Flandes, dijéronme que se llama don Lope de Sosa,
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nombre que trasciende al polvo de los teatros o a romance de los que traen los
librillos de retorica; y, en efecto, nombrabanle asi algunos amigos maleantes;
pero ¢l respondia por don Lope Garrido. Andando el tiempo, supe que la
partida de bautismo rezaba don Juan Lopez Garrido, resultando que aquel
sonoro don Lope era composicién del caballero (1, 37)°.

Otra particularidad de don Lope, que lo acerca a don Quijote, es su peculiar mania.
Mientras don Quijote se obsesiona con la lectura de los textos de caballeria, don Lope encuentra
su mayor aficion en las mujeres, un comportamiento donjuanesco® del cual se generaran otros,

como los celos.

Fue don Lope Garrido, dicho sea para hacer boca, gran estratégico en lides de
amor, y se preciaba de haber asaltado mas torres de virtud y rendido més plazas
de honestidad que pelos tenia en la cabeza. Ya gastado y para poco, no podia
desmentir la picara aficion (1,38).

Maudsley observa que esta conducta obsesiva es la que permite personajes que

without being insane, exhibit peculiarities of thought, feeling and character
which render them unlike ordinary beings and make them objects of remark
among their fellows. They may or may not ever become actually insane, but
they spring from families in which insanity or other nervous disease exists, and
they bear in their temperament the marks of their peculiar heritage: they have

in fact a distinct neurotic temperament (citado por Bly, 8).

La misma dualidad que observa Maudsley en la caracterizacion de don Lope, relativa a
los limites entre la locura y la sanidad, es la que nos remite hacia la figura del loco-cuerdo
cervantino, al menos desde la perspectiva de los otros personajes. En la medida que los otros
personajes adviertan el comportamiento anormal de don Lope, mayor contraste se creara entre la
personalidad donjuanesca de don Lope y la realidad:

Su buen juicio, la verdad sea dicha, no le abandonaba enteramente, y en sus

ratos lucidos, que por lo comun eran por la mafana, reconocia toda la

3 El énfasis es mio.

* Véase el trabajo de Matallana-Abril para la relacion de Galdds con el protagonista de la obra de José Zorilla
(1996). También es de interés la investigacion que realiza Paciencia Ontafion sobre el comportamiento donjuanesco
en los personajes galdosianos desde una perspectiva psicologica [Trabajo en preparacion. Agradezco a la doctora
Ontafion por la informacion respecto del mismo].
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importunidad y sinrazén de su proceder y procuraba adormecer a la cautiva con

palabras de carifio y confianza (6, 69).

En lo que se refiere a la pronunciacion sobre la locura de don Lope, podemos observar
que la voz narrativa tiene un comportamiento similar al de Cide Hamete en el Quijofte. El
sustituto autorial cervantino, como el narrador de 7ristana, no termina de pronunciarse por una
locura definitiva ni por una total lucidez de su protagonista:

Presumia este sujeto de practicar en toda su pureza dogmatica la
caballerosidad, o caballeria, que bien podemos Illamar sedentaria en
contraposicion a la idea de andante o corretona; mas interpretaba las leyes de
aquella religién con criterio excesivamente libre, y de todo ello resultaba una
moral compleja, que no por ser suya dejaba de ser comun, fruto abundante del
tiempo en que vivimos; moral que, aunque parecia de su cosecha, era en vigor
concrecion en su mente de las ideas flotantes en la atmosfera fisica. La
caballerosidad de don Lope, como fendmeno externo, bien a la vista estaba de
todo el mundo: jamas tomo6 nada que no fuera suyo, y en cuestiones de

intereses llevaba su delicadeza a extremos quijotescos (2, 43).

Si bien esta dindmica entre la voz narrativa y el personaje es un tema que despierta gran
interés (Gillespie,1966), deseo subrayar otro tipo de conexidon que se genera como producto de
la conducta de don Lope en su relacion con los otros dos protagonistas, Tristana y Horacio. Sin
lugar a dudas, y metaforicamente, el enlace que se crea entre los tres personajes los posicionaria
en los vértices de un triangulo amoroso. Don Lope compite con Horacio por el amor de Tristana.
Dicha postura propulsaria un tipo de lectura alegorica de la novela y encasillaria a don Lope
como el gran seductor y a Tristana como el objeto de deseo de ambos caballeros.

No obstante, el texto nos exige profundizar en la caracterizacion del personaje y entender
que detrds de la pasion por Tristana se esconde un personaje obsesionado con su constante
deterioro fisico: “la figura del galan iba siendo rapidamente imagen lastimosa de lo fugaz y vano
de las glorias humanas”(6,68). Con esta obsesion a cuestas, ;podemos creer que don Lope
correra la misma suerte que su antecedente cervantino? ;Llegard acaso el momento en que don
Lope se arrepienta de su conducta donjuanesca y se recupere de su locura? ;Debemos esperar el
mismo final que sufre Alonso Quijano el Bueno? Las respuestas a todas estas preguntas son

siempre negativas.

A diferencia de su referente cervantino, don Lope no caerd en la cuenta de su locura; por
el contrario, con la ayuda de su rica parentela, el personaje mantendra su status quo como digno
hijo de la clase hidalga. No sabremos a cuantas mujeres mas cortejara después de “su muieca”,
Tristana, pero de lo que no podemos dudar es del hecho de que don Lope no sufrird un proceso

de anagnorisis ni morira arrepentido.
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Como vemos, son muchos los aspectos que distancian a don Lope de don Quijote. No
obstante, me inclino a pensar que algunos de dichos aspectos diferenciados si se encuentran en
la novela, pero desplazados a otros personajes. De esta forma, en Tristana, el método de
caracterizacion basado en el modelo literario cervantino se renueva al proyectarse en otros
personajes. Un ejemplo lo podemos encontrar en la caracterizacion paralela que hace Tristana de
Horacio y las dos representaciones distintas que hace del mismo. Mientras se sucede el
intercambio de cartas entre los amantes en mayor numero que sus furtivos encuentros, la joven
Tristana formula en su mente una imagen de Horacio distinta a la que €l proyecta en sus
misivas. Y es tal el contraste que surge la pregunta de si “;existes [Horacio], o no eres mas que
un fantasma vano, obra de la fiebre, de esta ilusion de lo hermoso y de lo grande que [la]
transtorna?”’(17,144). Ello nos remite en el Quijote al proceso mental de don Quijote que
provoca la evanescencia de Dulcinea, cuyo anclaje material es, en cierto modo, Aldonza

Lorenzo.

La imposibilidad que tiene don Quijote para integrar en el mundo —conformado por
personajes y escenarios— los codigos caballerescos literarios fijados en su mente, le exige
decodificar todos aquellos elementos que lo rodean. De esta manera se regenera la labradora,
Aldonza Lorenzo, como una mujer virtuosa y estéticamente mas atractiva, a la que don Quijote
le da el nombre de Dulcinea. Probablemente los extremos cambios de &nimo de Tristana que van
facilmente “del jubilo desenfrenado y epiléptico a una desesperacion lugubre”(17,144) aunado a
la imposibilidad de ejercer la més “dignificante” carrera que puede desempefiar una mujer—
“tres carreras [que] pueden seguir las que visten faldas: o casarse, que carrera es, o el
teatro...vamos, ser comica, que es buen modo de vivir, o..no quiero nombrar lo otro.
Figureselo(5,62)— la condiciona, como el codigo caballeresco a don Quijote, a recrear una
imagen del objeto de su deseo, Horacio, y con ello evadir la profesion innombrable. Un proceso
mental, que al igual que para don Quijote, permite invocar el mundo social en que vive Tristana

y caracterizarlo mediante sus opiniones y pareceres.

Otro caso de desplazamiento lo tenemos en el personaje secundario de Josefina. Unos
minutos antes de morir, el personaje, al igual que don Quijote “recobr[a], como suele suceder,
parte del seso que habia perdido, y con el seso le revivio momentaneamente su ser pasado,
reconociendo, cual Don Quijote moribundo, los disparates de la época de su viudez y
abominando de ellos”(3,53)’. Lo que implica que el momento de anagndrisis que deberia
experimentar el personaje de don Lope constituye una marca textual mas de ruptura respecto a
su referente cervantino. Este distanciamiento le permite a don Lope mantener su identidad como
seductor a lo largo de la trama, mientras que Josefina, tras dejar a su hija Tristana bajo la
proteccion de don Lope, muere arrepentida de “la insana mania de las mudanzas y el aseo”(3,51)

de la época de su viudez.

> Cotéjese el discurso de Josefina con las palabras pronunciadas por don Quijote en sus horas finales y notese la
similitud que existe entre estos: “Yo fui loco, y ya soy cuerdo; fui Don Quijote de la Mancha, y soy agora, como he
dicho, Alonso Quijano el Bueno” (11, 74, 1096).
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Finalmente, y para completar el modelo cervantino del Quijote, se debe plantear como
resolver el hecho de que las aventuras de don Lope no conformen un texto como el que aparece
en la segunda parte de la novela. Recordemos que el afdn quijotesco por lograr la fama y el
renombre se consolida en la novela cervantina en la reproduccion y circulacion de las aventuras
del caballero andante. En el caso de don Lope, por el contrario, la fama y el renombre como
figura donjuanezca se consolida en el control que ejerce sobre Tristana. Y a consecuencia de
ello, don Lope no requiere prueba escrita alguna para dar alarde de sus andanzas. Por esta razon,
la necesidad de un testimonio escrito se desplaza a otros personajes. En el caso especifico de las
aventuras, en el sentido amplio de la palabra, éstas se pueden encontrar en el intercambio

epistolar entre Horacio y Tristana.

En opinion de Ricardo Gulldn, se debe subrayar:

la importancia de la comunicacion epistolar, pues ella permite al lector
asistir al didalogo de los amantes sin mediacion narratorial, enfrentindose
directamente con espacios mentales y tiempos psicologicos en que el
personaje toma cuerpo a medida que la carta va escribiéndose (Introduccion,
25).

Si bien la funcién de agente primario de caracterizacion en la novela le corresponde a la
voz narrativa, este rol no le es exclusivo, ya que los otros personajes son igualmente capaces de
caracterizarse entre si, como podemos notar en la cita anterior. Y a pesar de que estos recurren a
otros métodos indirectos de caracterizacion como es el intercambio epistolar, la funcion

caracterizadora es significativa en extremo.

Considero fundamental sefialar, ademds, que en este intercambio epistolar el punto de
atencion no se centra en la lectura de la cartas sino en la escritura de las mismas. Ello sugiere
que los personajes de Galdos que se cifien a este tipo de conducta excéntrica —como lo
denomina Bly— manifestaran un comportamiento maniatico a través de la escritura y no de la
lectura. En el didlogo intertextual entre la narrativa cervantina y la galdosiana la mania libresca
es constante y continua. En mi opinion, el circulo que empieza con don Quijote y su obsesiva
lectura de libros de caballeria, se recrea en los personajes galdosianos cuando estos se empefian
en reproducir sus experiencias en papel — muchas veces manifestada en forma de epistolas—
para que estas, a su vez, sean leidas por otros. Cabe advertir, sin embargo, que esta produccion
escrita no esta circunscrita al campo literario, como se observa en la narrativa cervantina, sino
que se extiende a otros areas de la vida social como la economia, el derecho y la religion. Se

trata de una importante innovacion galdosiana con respecto a su antecedente cervantino.
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Conclusion

En sintesis, este trabajo ha analizado la funcion del referente cervantino en la novela
Tristana, especificamente en la creacion de don Lope. Para ello, se examind las afinidades que
existen entre don Lope y don Quijote. Asi, comprobamos una vez mas la inexactitud en la
asimilacion de los rasgos quijotescos a una misma figura galdosiana. Como consecuencia de
ello, ha identificado un proceso de transposicion de los rasgos quijotescos a otros personajes
galdosianos dentro de la misma novela. Dicho proceso, sin duda, constituye una ruptura respecto

del modelo cervantino, y a la vez, una reelaboracion del modelo de caracterizacion cervantina.

Finalmente, resta destacar que tras el analisis de la presencia del referente cervantino en
las obras de La desheredada y de Tristana podemos observar un comportamiento similar en la
apropiacion de los rasgos cervantinos. El hecho de que no exista una figura galdosiana que
corresponda a un referente cervantino especifico alude a un anhelo de renovacion de los
modelos cervantinos por parte del autor canario, un aspecto que constituye una marca
caracterizadora del entramado de relaciones intertextuales entre Cervantes y Benito Pérez
Galdos.
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